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摘    要

幽靈、鬼魅，近年來時常成為臺灣乃至於亞洲當代藝術書寫中，用以描述攝影、影像、投
映裝置的美學論述，以及描繪其感知型態的語詞。影像彷彿提供了歷史幽靈復返的路

徑，讓被壓抑、骯髒、受迫之人，以鬼魂之姿重回當下，並有能力展開時間的調度，在過去
與當下、現實與虛構之間穿梭與擾動。但是，當「鬼魂」不以一種隱喻的修辭存在，不再只
是「過去的復返」、「精神的纏繞」，不再是人所賦予的倫理學化的想像，不再背負其歷史
的冤仇與創傷，仍然執意（或無意）進入影像之時，我們該如何理解影像與鬼魂的關係？當
人們想透過觀落陰「見到」已逝親人的亡魂時，觀看如何得以不經由光線，與「影像」產生
關聯？

首先，本文會從臺灣當代藝術的影像實踐與評述中的鬼魂性質，作為問題意識的展開，再
進行鬼魂概念的思辨，並進一步以「靈異影像」與「觀落陰」為例，分別從監視器當中「攝
入鬼魂的影像」、「否定光線的影像儀式」，探討這兩者在影像生產、觀看機制，以及放映
形式上，蘊含何種特殊的影像概念。一方面，這些「影像」被排拒在影像研究的範圍之外，
鮮少被討論過；另一方面，理性的話語也面臨難以論述、脈絡化這些「影像」的困局。這些
位處於我們視線之外的幽影，讓影像的生產過程不再倚賴光源、傷痕敘事與歷史事件，卻
直面觀看本身的困難，直逼影像認知的界限。文末，筆者嘗試將這些還在形塑中的「影像」
與「類影像」概念，重新置放到臺灣當代藝術關於影像研究、論述中的鬼魂性質與想像當
中，並進行相關的反思與問題的推進。

Abstract

The terms ‘ghosts’ and ‘spirits’ have recently been commonly adopted in the aesthetic 
discourse as the function of narrating photography, images and installations in the field of 

contemporary art writings in Taiwan and across Asia. The images, as if providing a portal for 
the return of the spirits of the past, allow the repressed and suppressed able to traverse to and 
from past and present, reality and fiction in the form of apparitions. Nevertheless, how should 
we understand the relationship between the image and the apparition when the apparition 
within the image escapes its role as the metaphor and no longer merely refers to the notion 
of ‘the return of the dead’ or ‘the affiliation with the soul’, and no longer carries the burdens 
and traumas of history? When one expects to ‘see’ the ghosts of their lost beloved through 
the Blindfold Taoist Ritual, how is this ‘seeing’ of an ‘image’ made possible without the 
interference of light?

To begin with, the text discusses the characteristics of ghosts within realizations and critiques 
of images in Taiwanese contemporary art before further reflecting on the definition of ghosts. 
Through investigation of the two examples, ‘Ghost in Supernatural Video’ and ‘Blindfold 
Taoist Ritual’, particularly in their image production, mechanism of reading as well as ways of 
projection, the text explores the implied perceptions of the image through ‘the photographed 
ghosts’ and ‘the image ritual without light’ in surveillance images. These are ‘images’ taken 
less seriously, and at the same time, there has been the intricacy of narrating these ‘images’ 
and putting them in context through rational reasoning. To conclude, the author attempts to 
ponder over the characteristics of ghosts by means of the still-evolving notion of ‘image’ as well 
as its relating concepts in Taiwanese contemporary art.

關鍵詞：鬼魂、影像、靈異影像、觀落陰
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一、前言

幽靈、鬼魂、鬼魅，近年來，時常成為臺灣乃至於亞洲當代藝術論

述中，用以描述攝影、影像、投映裝置的美學論述，以及描繪其感知型態

的語詞。影像彷彿提供了歷史幽靈復返的路徑，讓被壓抑、骯髒、受迫之

人，以鬼魂之姿重回當下，讓逝者如同降靈的方式現身，將其未完成的

事、無法言說的話語，透過影像展開時間的調度，在過去與當下、現實與

虛構之間穿梭與擾動。但是，當「鬼魂」不以一種隱喻的修辭存在，不再

只是「過去的復返」、「精神的纏繞」，不再是人所賦予的倫理學化的想

像，不再背負其歷史的冤仇與創傷，仍然執意（或無意）進入影像之時，

我們該如何理解影像與鬼魂的關係？當人們想透過觀落陰「見到」已逝親

人的亡魂時，觀看如何得以不經由光線，與「影像」產生關聯？

因此，本文會以臺灣當代藝術的影像實踐與評述中的鬼魂性質，作

為問題意識的展開，再進行鬼魂概念的思辨，反思「祂」在目前的藝術語

境當中，被賦予的意義與不足，以及對鬼與影像之間形成的多種隱喻關係

進行分析。並進一步以「靈異影像」與「觀落陰」為例，分別從監視器當

中「攝入鬼魂的影像」、「否定光線的影像儀式」，探討這兩者在影像

生產、觀看機制，以及放映形式上，蘊含何種特殊的影像概念。一方面，

這些「影像」被排拒在影像研究的範圍之外，鮮少被討論過；另一方面，

理性的話語也面臨難以論述、脈絡化這些「影像」的困局。這些位處於我

們視線之外的幽影，讓影像的生產過程不再倚賴光源、傷痕敘事與歷史事

件，卻直面觀看本身的困難，直逼影像認知的界限。

靈異影像，在現有大部分關於影像的研究文獻中，可以發現，靈異

照片是在攝影史或影像研究中還鮮少被論及的部分，其中鬼魂與影像的關

係，以及人與影像的觀看關係背後，究竟涉及了何種複雜的影像特質，乃

是本文嘗試處理的問題。另外，對於觀落陰的討論，目前只出現在民俗活

動與宗教儀式的研究文獻中，從民俗醫療的角度，將觀落陰與算命、風

水、藥籤、收驚等風俗視為具有相類似功能的信仰儀式，討論其在當代作

為一種心理治療的作用（楊采蓁　2010），或是從民俗人類學的角度，討
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論觀落陰儀式背後蘊含的漢人生死觀與因果輪迴觀念（嚴俐玲　2008），

而鮮少從儀式中所涉及的觀看型態切入，探究其中形成的影像與觀看之

問題。文末，筆者嘗試將這些還在形塑中的「影像」與「類影像」概念，

重新置放到臺灣近年來關於鬼魂與影像的研究、論述中討論，並進一步追

問：在「迴返的鬼魂」之外，作為另一種敘述歷史的觀念，靈異影像能否

透過複數的鬼魂想像，開啟差異的實踐路徑。

二、臺灣當代藝術書寫中的鬼魂影像

近年來，幽靈在當代藝術的影像實踐裡，無論是否有關注議題上的差

異，所再現的鬼魂在性質上，往往只是一種敘事上的隱喻，以指向「過去的迴

返」、「歷史的迴返」、「逝者的迴返」、「含冤復仇」、「伸張未完成的正

義」等等概念。在臺灣乃至於亞洲的當代藝術論述中，鬼魂、幽靈一詞伴隨

文化與歷史、記憶的重塑，在書寫策略上，也形成某種觀察與評述的角度。

以下的討論會針對當代視覺藝術、影像、檔案相關的展覽與評論進行探究。1 

藝評人郭亮廷在評述林欣怡的《復活‧餘地》時，歷史幽靈與記憶纏

繞的描述分別被用以捕捉藝術家處理影像與拍攝對象的關係，以及被攝者

的生命狀態與臺灣在冷戰、新自由主義下產生的歷史空間之語詞：

我們看到藝術家都在做些什麼［⋯⋯］透過儀式性的行為把他們
幽靈化，變成復活又復死的老鬼［⋯⋯］而藝術家告訴我們，臺灣
的歷史幽靈正是在這樣的餘地上空徘徊。（郭亮廷　2014/04/01）

另外，也可以看到評論人郭昭蘭所述：「以幽靈化作為集體記憶的存

在隱喻，代謝歷史刻打在身上的印記，《歷史幽靈》系列，藝術家彷彿被

歷史幽靈給附身、在三個場景分別顯靈。」（郭昭蘭　2011）

幽靈也可以形容由複雜歷史政治因素所形成的場所。學者龔卓軍在評

1 本節以藝術評論與相關展覽、視覺史的論述為討論案例，較沒有觸及藝術家主觀
的創作觀念與訪談資料的部分，因此，從藝術家這一端出發的說法、創作自述當
中所蘊含的鬼魂觀念為何，仍須進一步的彙整與研究。此外，關於幽靈、鬼魂
的元素，也常出現在電影、文學、劇場等領域，但這並非本文所探究的範圍。
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述高俊宏的藝術計畫時說道：「《廢墟影像晶體計畫》的倫理意涵。實際

上，它是一個『倫理─美學」的藝術滲透計畫，圍繞著早已成為幽靈的

場所、地景與歷史影像，重新賦予生機」（龔卓軍　2015：5)。評論人孫

松榮在評述許家維的《飛行器、霜毛蝠、逝者證言》也提道：

音畫構成分別呈顯空拍機拍攝廢棄多時的廠址、棲息於煙囪的霜
毛蝠、美軍與中國空軍轟炸臺灣的資料畫面，及尤其十九位日本
員工與戰俘的回憶語聲［⋯⋯］在眼前即是廢墟的景象既為歷史
崩塌的現場，亦為幽靈滋擾的所在。（孫松榮　2018/04/14)

另一方面，幽靈則是用來描述陰魂不散的結構性、歷史性的問題。

例如，藝評人游崴在評述姚瑞中《歷史幽魂》時指出：「《歷史幽魂》透

露著威權時代的幽靈處在臺灣當前的消費社會之中，近乎精神分裂的景況

［⋯⋯］威權時代在臺灣，一方面是種摸不著的精神狀態，一方面則是種

觸覺性洋溢的現成物」（游崴　2008：30）。此外，郭昭蘭在評述《海市

蜃樓計畫》時也指出：「企圖將蚊子館一網打盡的「海市蜃樓」［⋯⋯］

這份清單一方面召喚田調者背後流動的生命意志，也召喚蚊子館背後隱現

的現代性幽靈」（郭昭蘭　2013：65）。或是，林其蔚在評述陳界仁時，

以幽靈指稱了冷戰、戒嚴、反共的幽靈仍似鬼魅盤旋不去的說法：

這些幽靈，從來未曾離去，它們就在你我體內，而他們的失聲狀
態，也正是我們的失聲狀態［⋯⋯］這些幽靈藉由未能自覺處理
的父母、親戚、朋友、師長而直接傳遞給下一代，這些幽靈附身
於城市空間之中，在街巷、拐角、廁所、化糞池、水塔、樓梯
間、廣場、大道、商場、市政府、總統府之間［⋯⋯］陳界仁將
有關於失聲的隱喻聯結上臺灣的近代史:日本五十年的殖民統治，
國民黨長達4 0年的反共戒嚴，美國透過大眾傳播媒體在島上進
行的全面冷戰文化洗腦，共同創造了一種人民的集體失聲狀態。   
（林其蔚　2010：38）

殖民現代性幽靈、冷戰的幽靈、戒嚴的幽靈、黨國意識型態的幽靈等

等的說法，明顯的是將「問題幽靈化」，作為某種纏繞、困擾的隱喻。儘

管每件作品在感知形式上皆有殊異，計畫與行動的觀念與實踐方法上也相

當特殊，但是在書寫內容的提取上，鬼魂與行動、影像實踐的關係，明顯

地指向重新翻攪那些被消弭的記憶、幽暗的歷史與殘碎的生命等等，讓歷

史裡面深藏的各種幽靈重新復現。
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而在影像的幽靈性描述方面，蔣伯欣在評述殖民歷史下的動態影像時

提道：「由影像而生的視覺檔案［⋯⋯］彷彿幽靈的復返，召喚追悼者的

觀看與撫觸，勾引出關乎死亡與視覺主體的生命課題」（蔣伯欣　2010：

5 )。藝評人王聖閎也有與其相呼應的陳述，他在評述林羿綺的《琥珀之

夢》時，指出召喚鬼魂也是以影像重新言說過去的手段：

每章皆有一段藝術家透過臺語緩緩道出的催眠式旁白［⋯⋯］以
語音的力量收攏這場影像召靈／安魂的儀式［⋯⋯］在此，林羿
綺的身體影像轉變為與靈溝通的介面，一方面召喚寓居於家庭私
歷史脈絡之中的父親魂魄。（王聖閎　2017/08/31）

此外，龔卓軍也提到：「如果影像是鬼魂徘徊的拓樸場所，那麼，一

場驅魔與召靈的非體制化法會，一種在當代社會裂縫中的降靈術、見靈術，

就在藝術家試著透過影像生產過程而穿起革命未竟者的服裝、說起他們未

竟的話語開始」（龔卓軍　2 0 1 4 b：1 2 7）。在這裡，關於殖民歷史的經

驗、創傷、破碎的個體生命、集體記憶，顯然是他們認為可藉由「鬼魂迴

返」與「徘徊」的影像實踐，展開的主體能動性，以及對抗現代性的方法。

在策展方面，近年東亞也出現不少與鬼魂、幽靈相關的展覽2，例如，

在「鬼魂的迴返」展覽中，「鬼魂」是用以重新反思現代性問題的方法，

與抵抗歷史、政治結構、生命治理的「藥引」，在展覽論述的的部分，高

森信男在策展論述中也提道：「鬼魂的存在還是有機會提供出一個具積極

對抗性的主體空間：鬼魂自身即是已消逝主體的迴返和其主體性的重構」

（高森信男　2014：131)。但是，無論是龔卓軍在〈鬼火、間諜、藥引：

活動影像中的幽靈問題〉一文提道的：「不論是替身、附身或巫師的神俗

穿梭式孿主體，若不能站在庶民的立場，對抗國家與資本的壓迫結構，就

會有其倫理上的危機」（龔卓軍　2014a：148）；亦或是他在〈鬼魂的迴

返〉一文提道的：「他們已經死掉，或者他們根本生不出來，因為這個社

2 例如，2013年由Anselm Franke在OCAT策劃的「萬物有靈」(Animism)。2014年
韓國首爾美術館第八屆媒體城市雙年展的主題「鬼魂・間諜・老祖母」(Ghosts, 
Spies, and Grandmothers)。2014年在臺灣由龔卓軍與高森信男在鳳甲美術館策劃
的「鬼魂的迴返」( The Return of Ghosts)。2017年由Khim Ong在新加坡CCA策
劃的「鬼和幽靈－歷史的陰影」 (Ghosts and Spectres– Shadows of History)等等。
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會根本不接受他們，這樣的政治根本不接受他們，才會有所謂的鬼魂的迴

返」（龔卓軍　2017）。筆者認為，這之中都隱含著人必須將鬼魂倫理學

化、視為邊緣者，或框取到某些政治、歷史脈絡，賦予某些道德立場與固

定的批判位置。 

另外，在當代藝術創作與展覽實踐，關於運用檔案的討論中，歷史幽

靈與遺忘，作為檔案需要抵抗的問題時，也時常被講述，例如，在臺北市

立美術館舉辦的「檔案轉向：東亞當代藝術與臺灣(1960－1989)」研討會

中的引介文章提出：

當代藝術對歷史的重新檔案化，意味著現代性在東亞藝術史並非
僅止於啟蒙進步式的單一敘事，也可能是在檔案驅力下迴盪於島
鏈間的歷史幽靈。在此，檔案不再只是建構線性歷史的實證材
料，更是重繪集體記憶的心靈地圖。（蔣伯欣　2017：3）

綜觀之，近年來臺灣當代藝術書寫中的鬼魂樣貌，一方面，在動態

影像、攝影實踐與策展方面，所面對的是如何讓歷史幽靈（困擾我們的問

題）曝顯，讓受到消音、遮蔽的、難以離析、不明、混沌的歷史「去幽靈

化」，另一方面，對於多數的藝術評論者來說，鬼魂也是藝術家與歷史中

受壓迫者的殘破個體得以顯現，甚至進行個體生命的重新評價與重新書寫

的中介。在下個小節，筆者將會進一步探究，藝術實踐中的幽靈與鬼魂究

竟所指為何，並進行鬼魂概念的再思考。

三、鬼魂：影像概念的再思辨

在前一章節引用到的書寫案例，雖然並非是全部的案例，也有許多

相類性質的藝評書寫沒有納入，但是已經可以看到，幽靈一詞，與歷史、

記憶、影像、檔案實踐的交互關係。近年來，幽靈與鬼魂，也如同「藝術

的幽靈」，以散狀的方式，不時的出現在當代藝術的評論與論述之中，但

是，作為一個論述的工具，他在概念上卻顯少被釐清與辯證，反而過於快速

的，以寫作的隱喻用法、文學修辭的方式投向藝術家的影像創作，甚至以

語詞的形式占據、簡化了我們以「鬼魂」思辨的影像該如何實踐的方式。

亡魂顯影的思辨：論「靈異錄像」與「觀落陰」的視線邊界
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因此，筆者認為有必要釐清幽靈與鬼魂在語意上的差異，以及進入到

藝術論述中的討論，兩者之間在概念上的關係產生何種延伸與捨棄，並進

一步思考概念的在地轉譯與在中文語境字、詞源的歧義。可以理解的是，

雖然當代對於鬼魂、泛靈論的重新省思，是在新自由主義全球化與西方殖

民主義的語境下，作為一種邊緣主體自我指認身分、位置的知識途徑，以

及討論與梳理被殖民者的歷史經驗、集體創傷問題的文化政治策略，但

是，這樣的思考，讓鬼魂的狀態與身影在當代影像中纏繞不休，似乎最終

只是用來介入我們的經驗、記憶與歷史書寫等「人間的事物」。

而這種對於失敗但仍尚未消失之人、事的倫理關懷，顯然與德希達

(Jacques Derrida, 1930-2004)在1993年發表的《馬克思的幽靈》(Spectres de 

M a r x)一書所提供的思考有關。在這本著作中，幽靈的徘徊與「尚未來到

的正義、或正義不再存在的地方」有關(D e r r i d a 2016[1993]:  2)，為的是

那些「尚未出生或已然死去的鬼魂，乃是戰爭、政治的各種暴力、民族主

義、種族主義、殖民主義、性別歧視，或其他各式各樣的災難的犧牲者」

(i b i d.:  3)。在當代藝術書寫的論域中，幽靈、鬼魂同樣是指向一個目前仍

然陰鬱、幽蔽的、有著多重複雜經驗的歷史，而藝術被期待有能力將其驅

散、揭露歷史的複雜問題，進而能為人們所感知，並讓那些殘碎的個體生

命，重新面對不堪的歷史，讓其可以有一具重新記憶、書寫自身、述說感

性的身體。在此先不討論批判理論及藝術史的倫理學轉向和社會轉向，兩

者在藝術史發展上的交疊與影響，以及如何引進到臺灣當代藝術的實踐過

程。但是明顯的，當代藝術中討論的鬼魂是被上述的倫理關懷限縮了自身

的視角，而捨棄了其他種鬼魂的性質所蘊含的可能思考；換言之，人主動

簡化、捨棄、或放棄了思考鬼魂與人的關係，在概念上還有什麼可能性。

另外，幽靈、鬼魂與其他相關的詞彙，在這之中也有表述上的問題，

例如，龔卓軍所說的，「召靈，似乎是為了驅魔」（龔卓軍　2 0 1 4 a：

33），或是游崴說，「對於歷史的翻檢，並不像是召魂，反倒像是驗屍」

（游威　2008：30)，但是，這理所指的「魔」與「屍」，明顯的還是一種

各自表述下的隱喻，指的是對於今日仍存在於我們周遭的政治歷史問題，
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在這裡，魔、屍、魄、鬼魂、幽靈，像是一個可以替代，彼此互換、填空

的類似詞。一方面，為彼此之間保留了表述的模糊性，使得詞彙的性質與

概念，很少在文章中被解釋與釐清，而流於潤飾文章的漂亮修辭；另一方

面，這形成了一種「字詞的團塊」所形成的詞義互通性，似乎也讓我們在

論述歷史、記憶與鬼魂的方式，有含糊攪混之處，甚至可能將各個字詞原

本的歧義，收束到詞義同一化的危險中。

進一步，我們可以看到，鬼魂作為一種隱喻的修辭使用—召喚、

降靈、召靈、召魂—往往對接於歷史的幽靈、逝者、失敗的反抗者、受

壓迫者、被排除者、被治理者、被消音者、被隱蔽的問題。而鬼魂作為借

喻歷史影像、檔案存在狀態的用詞時，雖不能化約而論，但往往是在描述

其歷史的見證以及過去迴返當下的時空感。而鬼魂作為當代藝術創作中，

影像性質的用詞時，往往是描述其感知型態的詞彙，例如，影像作為喚魂

術、召魂術、降靈術，彷彿讓亡者的身體、歷史精神遺緒以影像、投映的

形式重新回到我們面前。而在攝影、檔案、身體的層面，也是將媒介的感

知狀態做一個類似於幽靈存在狀態的比擬。

一方面，在這之中的鬼魂，似乎只是一個指向不確定性、擾動性，某

種縫隙或孔洞式的抵抗空間，或是描述一種精神、記憶的纏繞狀態，以及

糾纏不休、仍然困擾著我們的問題（特別是政治、歷史因素造成的社會、

文化、階級問題)。另一方面，這導致了鬼魂性質的高度相類，這裡所體現

的一致性，並非是在個體生命經驗，也非複雜的歷史經驗、事件與內容方

面。而是在於，這裡的鬼魂都明確地背負其歷史的冤仇與創傷、有未完成

的事，或未說完的話，總是挾帶著不滿與被壓迫的記憶。

這並非是在否定談論這些「歷史幽靈」的抵抗精神與價值，以及其

「迴返的作用」。也不是在反對「鬼魂」作為某種隱喻事物狀態的使用

詞，儘管「歷史幽靈」仍是我們藉以將創傷、殘碎的過往，進行歷史化、

脈絡化的重要策略與美學論述的建構方針，也是當代藝術的影像與檔案實

踐的重要方法。但是，是否這種「歷史鬼魂」的聲音，已經壓抑到其他

「非歷史鬼魂」的聲音了？是否這種隱喻性的鬼魂，已經限縮了我們想
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像鬼魂的論述範圍？或是「其他的鬼魂」因為沒有明顯可以對應的當前問

題，所以沒有被論述與挖掘的意義？假設若非如此，如果這仍是一個尚未

被注意的問題，我們應該要進一步追問的是，鬼魂與時間、空間的關係還

有甚麼可能？影像與鬼魂的關係還有甚麼樣的感知形式與敘事方法？

例如，漢字中的「鬼」，本身即是象形字，是經由對現實物的觀看、

描摹的圖像化而來，換言之，「鬼」這個字的視覺本身即與影像的生產有

關（而非像拼音文字，只能從字根與字義來閱讀），並內建於字的形象之

中。此外，與鬼相關的字詞，魁、鬾、鬿、魅、魆、魃等字，如同「鬼－形

象」的外延影像，皆有可能從原典的文脈、使用方式與意涵，開發出差異

的影像思考。而這些概念都有可能迥異於目前既有的鬼魂、影像的討論。

接下來，筆者會以「靈異影像」與「觀落陰」為討論的案例，進行影像與鬼

魂關係的辯證與觀看方式的思考。因為接下來要討論的「靈異影像」與「觀

落陰」之中的鬼魂，也確實有一種影像形式在支撐著鬼魂與空間的關係，甚

至也產生某種特殊的感知狀態，而非只是純粹的哲思，或是不可知的、靈學

與宗教上的問題。尤其所謂「靈異照片」與20世紀初在歐美與中國流行的

「靈魂攝影」，在概念和形式上是否有所繼承與轉變？網路上的動態影像與

監視器畫面，所展現的動態靈異影像，及其所蘊含的觀看張力與時間觀的問

題，又是否製造了不同的觀看關係？重新檢視被監視器、動態影像技術攝入

的「幽靈」，在影像性質上有何特殊的樣態，將是值得我們深思的課題。

四、靈異影像：亡魂的逼視，從靜態到動態

首先，靈異影像的出現，在近年來大部分都是以不可思議、奇異的

噱頭，出現在娛樂性的靈異節目、新聞或網路上，透過流行的話題、利用

中產階層通俗獵奇的閱讀趣味，與影像附帶的鬼故事，去滿足大眾並引起

關注，因此每隔一陣子就會出現一些靈異影像流傳於媒體、網路之中。但

是，若將這現象片面歸咎於當代對於靈異的文化慾望與消費、獵奇心理，

很可能陷入一般對於批判資本主義消費邏輯的談論方式。另外，這類影像

以西方科學理性的價值來看，是沒有討論餘地的，只是造假，是「光線」
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在錄影機具成像上的失誤、折射所造成的現象。但是，當發生這種非理

性、難以解釋的現象時，藉著光學物理成像而入鏡的鬼魂往往會被宗教人

士形塑為一個召喚著死亡與不祥的異物，使相信這類說法的錄製影像者會

尋求以收驚、到廟裡拜拜的方式平復恐懼的心理。

若從歷史的角度來看，靈魂照相術(spirit photography)源於西方，是美

國攝影師威廉．芒勒(William H. Mumler, 1832-1884)在1860年代首創。這是

透過一種降靈儀式，讓活著的人與已逝的親人合照的一項技術。而將這項

技術在1910代被引介到中國，並在中國轉化成透過乩壇進行靈魂照相，遵

照乩示叩請神靈的攝影術3。當時靈魂影像的生產，多是個人希望與已故的

親人合照、紀念的需求，進而與親人亡魂拍攝一張「家族合照」，鬼在相

片中是個相對可控制、能被畫面構圖所掌握的「物」，在關係上仍然是一

種拍攝者與被攝者的關係。但是，時至今日，靈異影像皆變成意外捕捉到

靈魂的照片，其中的差異在於以往「可控制的、為靈魂攝影的技術」消失

了，鬼魂在照片的構圖中，從傳統肖像式的比例，變成了只會出現在照片

不起眼的隱蔽角落，在拍攝當下難以察覺之處  （梁廷毓　2018：270）。

若先不論造假技術本身的發展，以及人類在認知心理學上的視覺辨認

問題。在影像的形式上，這之間並不只有單純的黑白與彩色的差別。關鍵

在於：面對各種技術條件、科學意識的全盤擴張，鬼魂仍會不時地在照片

中顯影，並與理性的分析與觀看進行周旋。因為靈異影像的出現，大多都

是家庭、朋友出遊、探險時，無意間拍攝到的「非正常」畫面。對於影像

的詮釋，往往會與拍攝照片前後所發生的怪事連繫在一起。例如，新聞報

導，高雄有一間荒廢的遊樂園，在2 0 1 5年就曾傳出，有人到此地夜遊，

晚上在售票亭拍攝到一男一女的鬼影照片，2018年有人再去園區探險，又

拍到一位鬼阿婆站在遊樂園門口，而一星期內，去探險的人全都發生了車

禍。4有趣的是，從這個例子可以看到，在同一地點、不同時間所拍下的靈

3 相關閱讀可參閱王見川(2016)、鄭雅尹(2015)、黃克武(2005, 2014)。
4 相關事件可參閱：東森新聞，〈詭影照曝光！闖廢棄樂園驚見「白影阿婆」  網
爆：出來全車禍〉，《東森新聞網》，2018/05/06，http s ://n e w s.e b c.n e t.t w/
news.php?nid=111566。（瀏覽日期：2018/03/26）
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異照片，鬼魂的位置都位於照片邊緣與隱蔽之處。

圖1，高雄有一間荒廢的遊樂園，2015年有人在晚上遊樂園門口售票亭拍到一對男
女的鬼影。照片出自網路：https://www.ettoday.net/news/20150428/499141.htm。

圖2，與圖1同一地點，2018年有人去一間廢棄的遊樂園探險，再次意外地拍到鬼
影，而一星期內，有去探險的人全都發生車禍。照片出自網路：https://news.ebc.

net.tw/news.php?nid=111566。

當代的「幽靈」也透過動態影像的方式呈現在我們面前，與靈異照片的

形式相類，大多都是在錄製某些鏡頭時無意間錄到的，在畫面呈現上，都是
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飄忽而過的幽影，或在畫面的邊角徘徊，只是在影像生產的層面上稍微複雜

一些。首先，靈異動態影像的產生有兩類方式，一類是家庭、朋友出遊無意

間錄製的，在性質上是延續著當代靈異照片的特徵，照片與動態影像兩者

出現的時間也有所重疊。另一類是由監視器所拍攝，這類靈異動態影像背

後涉及的影像生產條件與延伸的空間性質較為不同，也是本節的討論重點。

雖然，我們目前無法得知臺灣第一個動態靈異影像是否已經損毀或

亡佚，也無法知道拍攝者是誰，在何年拍下，但從家庭式視聽設備的普及

化，時間大約可追溯自1980到1990年代。家庭錄影帶，如VHS、V8等，越

來越普遍地在當時的臺灣家庭中出現，並時常用來紀錄親友聚會、家庭旅

遊。例如，1998年有一個家族在臺中市北屯區大坑風景區山上郊遊時，以

錄影機拍攝遊玩影片，事後卻發現在影像中，登山隊後方有一名身穿紅色

童裝的「紅衣小女孩」，但臉孔卻十分蒼老，一如老嫗，參與郊遊的其中

一人也隨即病故。此事件經由當時新聞媒體的播放，引起不少的討論。5 

 圖3，1998年在臺中的大坑山，有個家族去登山，意外錄下「紅衣小女孩」。截取
自網路影片：https://www.youtube.com/watch?v=5E2Oau4ayYA。

由監視器所捕捉到的鬼魂影像則不同於前者。監視器是一個長時間的

影像錄製器，大部分時間所錄製的影像會因為無事發生而被遺忘或刪除，但

是當有社會犯罪、意外事故糾紛時，監視器所錄製的影像就代表客觀紀錄的

中性影像，成為事件發生的證據。至於監視器普設的時間點，可以追溯自

5 相關閱讀可參閱，1998年臺中大坑事件、紅衣小女孩事件。
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1998年內政部推動的「建立全國治安維護體系，守望相助再出發方案」，以

及1999年的「天羅地網」計畫，這兩者促成往後鄉鎮區域監視系統的普遍架

設。例如，2004年的一則報導指出有關監視系統的假設數量，「臺北市政府

統計全市有6263隻，其中各里辦公室裝設近5199隻，警察局所屬有1064隻」

（聯合報　2004）。2009年，警政署提出五年計畫，廣設監視器，從2013年

至今，「已先後完成北北基、桃竹、臺中、彰化、南投、臺南及高雄等10個

縣市整合，共計5,5634個鏡頭雲端影像調閱系統」（胡欣男　2016/07/24)。

但弔詭之處即在於此，我們會發現，當代越趨向全面影像監控的社會，

長時間拍攝的影像模式，讓鬼魂在影像中的出現機率變得更高、數量也更

多了。例如，臺灣2004年到2018年之間，新聞播報關於「監視器錄下鬼影」

的新聞，幾乎兩年會出現一次。而發生的地點分布於花蓮、臺北、新北、嘉

義、高雄、南投、彰化、臺南、臺中等處，6幾乎快要遍及全島。在這裡，

鬼魂的出現同樣被視為某種事件，被人截錄下來。目前許多鬼魂的影像皆是

由監視器鏡頭所錄製，通常影像都是對準單一固定的位置，如走廊、道路、

室內、外的公共空間等。在影像上形成「奇怪的白影，飛來飛去」（張益

鈞　2004/03/05)、「門口有兩團白影掠過」（劉欣逵　2005/08/17)、「路

邊突然飄進一個不明黑影，9小時後，突然又從鏡頭前飄走」（辜士陞　

2006/01/18)、「突然拍到不明白色圓形物體，忽明忽暗且飄忽不定，最後在

畫面中央消失」（佟振國　2010/08/05)、「連續三天錄到不明白影，四處飄

浮移動」（林俊宏　2012/08/19)、「意外發現有道『白影」緩緩飄過」（林

宜樟　2016/04/08)，且往往是意外、突然地出現，以飄忽不定、掠過、漂浮的

方式，在監視器影像上形成白影、半透明的形體。此外，在監視器背後的管理

人員，面對鬼魂的影像，往往是「衝出去看，卻又什麼也看不到」（張益鈞　

2004/03/05）、「天亮即消失，管理員也不得其解」（劉曉欣　2006/11/3）、

「急忙跑到走廊查看，結果空無一物」（林俊宏　 2 0 1 2 / 0 8 / 1 9）。

但是，捕捉到鬼魂的監視器影像，因為在用途上與人的事物無涉，理

6 歷年「監視器錄下鬼影」的新聞報導見張益鈞 ( 2 0 0 4 / 0 3 / 0 5 )、劉欣
逵 ( 2 0 0 5 / 0 8 / 1 7 )、劉曉欣 ( 2 0 0 6 / 1 1 / 3 )、辜士陞 ( 2 0 0 6 / 0 1 / 1 8 )、童涵旎
( 2 0 0 9 / 0 3 / 1 4 )、佟振國 ( 2 0 1 0 / 0 8 / 0 5 )、林俊宏 ( 2 0 1 2 / 0 8 / 1 9 )、林宜樟
(2016/04/08)、於慶璇(2017/04/25)、東森新聞(2018/03/19)。
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應是要被完全忽視的形體，但是，卻又被刻意保留下來，透過影像的剪輯

與放大、放慢觀看，甚至重複拷貝、流散四方。先不論傳播的背後是否有

大眾消費與娛樂的心理因素，在觀看的層面上，鬼魂給出的訊息始終是

「一晃而過的幽影」、身分不明、無法確認。因此，鬼魂與影像的關係，

不是一個監控與被監控的關係。一方面，因為全面監控的社會而有越來越

多的身影被拍下，但因為每每皆是一次性的出現，影像中鬼魂也越來越無

法辨認、確知、無法掌控，另一方面，雖然影像錄下了鬼魂，但是也沒有

任何的訊息、也不可能有所溝通，而這種無法確知、看似沒有任何目的

性、對象性的鬼魂，究竟意味著甚麼？

圖4，2005年臺北縣福隆派出所卻傳出一張疑似靈異照片。有員警在深夜發現派出
所門口有兩團白影掠過，再調出監視錄影畫面，隱約拍下一個白衣女子的影像，但

看不見五官。影像截取自網路：https://news.tvbs.com.tw/entry/431115。

圖5，右上，2016年嘉義縣警方在偵辦六腳鄉一起竊案時，辦案人員調閱各路口監
視器察看畫面時，意外看到一團白色鬼影飄過。影像截取自網路：http://news.ltn.

com.tw/news/society/breakingnews/1658090。
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286

文化研究   Router: A Journal of Cultural Studies

與當前以影像敘述歷史與鬼魂纏繞的感知形態的思考有所不同，靈異

影像的特異之處在於：一方面，從鬼魂與這類影像出現的歷史，或是生產

次序的關係，並非是因為「先感受到地方的某種鬼魅性，或是透過鬼魂迴

返的想像，才被塑造成影像與敘事」—因為靈異影像中的鬼魂，無法在

現場被看見，也無法被錄影者感知到；而是影像先告知了我們「拍攝的地

點有鬼」，我們只能先透過影像見證「鬼魂曾在」的事件，人們才能得知

鬼魂出現的地方，並進一步將想要與之接觸、探險之人帶往該地。因此，

是影像帶引人到現場的過程，讓「遇見鬼魂」成為一種難以言說的相遇經

驗，或是難以被相信的、非邏輯的個人敘事，或只是被消遣、娛樂的談話

節目吸收。另一方面，靈異影像所帶給當今世界的纏繞感，不是由歷史記

憶或創傷敘事而來，而是由密度越來越高的監視機器，以及新聞媒體進一

步流通的結果。在此，影像並無將其設想成被監視的對象，因為鬼魂總是

意外入鏡。這在影像認知的討論上，不同於「目擊死亡意外的影像」（例

如，監視器所拍下的車禍意外、墜樓意外），因為這類影像雖然與死亡接

近，也常引發恐懼，但仍然可以確定影像中的被攝對象的存在。而面對靈

異影像中的鬼魂，我們始終無法確知其是否真正存在，但鬼魂卻越來越多

常被監視器「目睹」，作為「影像」而留存。此外，不同於電影那種著重

於精緻的敘事剪接與詭譎音樂氣氛的恐怖凝造，當靈異影像呈現在我們面

前時，其無法言喻之處正在於它的無聲。相對於電影中用各種語法與符號

堆積感官效果，靈異影像是對符號的消解，它的恐怖不在於靈魂的顯影，

而在於對拍攝現場、自身的可視性的附身，但觀者卻無法明確認知，或是

眼見為憑（梁廷毓　2018：271）。

這種轉變使得靈異影像不同於1860年代出現的靈魂照像術。少了尋求

家庭和諧與弔念親人，「人、鬼重逢」的溫馨，當代的「鬼影」成了「恐

怖的、有威脅性的影像」。在影像生產關係上，它也經歷了從主動到被動

的變化，不再是「人要拍鬼」，而是「鬼的現身」。在這裡，影像與鬼魂

的關係不是隱喻性的，而是直接性的，觀者與拍攝者看到的只是鬼的模糊

形體、或是一縷幽影。鬼也沒有任何的行為，既沒有歷史的創傷，或是受

害者的召喚，祂的迴返也沒有聲音與敘事進行述說，它甚至「無意」現身
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給觀者見證。相反的，鬼展現一種極強的無目的性，無聲無息、不明不

白，但就在那裡。

在此，附著於影像的鬼魂並不存在於過去，而是藉其現身告知我們，

至少在錄影的當下它與攝影者存在同一個時空之中。因此，當鬼魂不再只

是「過去的復返」，而是直接介入影像之中時，它就不再是影像與傷痕敘

事、歷史事件與現場的關係，而是直接串連起「人眼－鬼魂影像－錄影機

具－鬼魂所處的空間－鬼魂本體」之間的連帶關係。

而這些關係之中，靈異影像在此涉及了一個「觀看權」的問題。讓

沒有陰陽眼的人、看不見鬼的人亦可以看見鬼魂。一般來說，肉眼看不到

現場的鬼魂，但靈異影像卻可以讓人透過影像見到鬼魂。這是否意味著，

攝錄於影像中的鬼魂，已經取代鬼魂與現場的關係？因為對於人眼來說，

在觀看時，鬼魂只存在於影像中，在影像中讓每個人都看得見「祂」。在

此，靈異影像在感知型態上是具有暴力性的，人眼與鬼魂的關係，透過影

像的介面被鎖在一起，讓每個人都無法不去看鬼影、無法不去與鬼影發生

感覺、被迫去感知鬼影的存在，除非閉上眼或是關掉螢幕。換言之，人眼

所見到不是作為客體的亡魂的歸來，而是「永遠鎖住鬼魂與人眼影像」的

主客栓置。所以，影像在此連接的不是「看影像的當下」與「影像中的過

去」，而是「看影像的當下」與「影像中的鬼」；觀者與拍攝者毫無現場

經驗，而是透過影像才意識到鬼魂在錄影當下的「在場」。

因此，鬼魂與影像的關係不再是隱喻性的，鬼魂與觀看的關係不再

是間接性的，不再是透過一段敘事、聲音或一具肉身所中介與扮演。鬼魂

與人眼的關係在封鎖在一個直接性的觀看裝置之中時，讓不敢直視鬼魂的

人、不敢接近鬧鬼現場的人，透過影像的方式也可以直視鬼魂，甚至可以

「視不可見」。但同時，被攝錄進影像的鬼魂也讓每個人都必須看見。當

鬼魂變得使我們無法視而不見時，影像中的鬼魂反過來逼迫我們的肉眼，

強要被看見，但又無法被辨識。這裡對於人眼的「逼視」，不僅僅是無法

理解的痛苦，而更多的是認知的匱乏。

靈異影像究竟蘊含著什麼樣的歷史敘事？這樣的歷史敘事與鬼魂的

亡魂顯影的思辨：論「靈異錄像」與「觀落陰」的視線邊界
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關係又是什麼？首先，我們知道鬼魂是在現場被錄下，是進入了再現的媒

介後才得以被看到。這意味著，我們必須透過影像才能重返鬼魂現身的地

方。換言之，現場的意義，不是以前曾發生過甚麼事，或有著甚麼樣的歷

史，而是鬼魂的「曾經在場」。一方面，在當代，這類影像不斷被錄製並

流傳四方，致使鬼魂所出沒的地方多不勝數；另一方面，這些由影像中

的鬼魂串連起的「鬧鬼地點」，而形成了「鬼魂的歷史」，是由一個地

理、環境所支撐的「非人的空間歷史」敘事。如前所述，靈異影像的敘事

生產，因為懸置了鬼魂為何會出現的問題（而非直接給出怨仇的答案）以

及它為何會出現在這些地點的無解（而非直接給出此地歷史有多複雜與悲

傷），所以追索歷史的引擎，如果有的話，是附著在影像中的鬼魂（這裡

的鬼魂身分不明，或只是鬼魂在現場曾經出現），而非人的召喚。在此，

鬼魂指向一種影像本身所形成的恐怖（不同於驚悚電影中的恐怖影像），

一種形成於影像內部無法言明、不可知、卻又無可不看之物。

這種鬼魂與影像介面的嵌合、無可分離，也形成一種「無法不看到鬼

魂」的狀態，影像中的鬼魂似乎取代了影像的用途本身，讓影像自身變得例

外、無用、失效。在這個意義上，靈異影像是一種「意外的影像」，或是

「被歷史懸置的影像」。最終，它所造成的不是一種時間意義上的「鬼魂

迴返、幽靈纏繞」，而是一種更為具體的，在數萬隻監視機器所架構出的

「現場—影像—全島為範圍的空間」中持續性的、可見形體的「迴盪」。

五、觀落陰：否定光線的「景象」儀式

不同於前述的靈異影像，「觀落陰」據傳起源於周代，約從中國魏晉

南北朝開始流傳，又稱「觀三姑」或「觀亡術」。 7其在臺灣民間信仰中

一直扮演著生人與死人交流的中介。而「觀」字在梵語的意思是「由此去

7 觀落陰的相關的歷史，目前有兩篇論文有在篇章中討論。可參閱楊采蓁(2010: 
224)及嚴俐玲(2008: 59-67)。
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看」、「周遍觀看」8等，在中文的語境裡有「看」、「察看」之意。在傳

統的理解上，觀落陰意指生者的靈魂跟隨作法者的指引，出體離身，到陰

曹地府會見已逝的親友。在觀落陰儀式中所見的影像，也有自成一套的影

像符號學，例如在進入「另一個世界時」常見的影像有「一道光」、「螺

旋」等。但是，通常參與者看過這些影像之後，情況就會變得複雜，他們

會因為自己的視角與親人在地府的處境而產生不同的感受和結果。

然而，觀落陰在科學上並不可信，因此往往被解釋成特殊的集體催

眠，或是在靜坐中進入集體的歇斯底里狀態。但一般認為觀落陰與催眠術

（Mesmerism或Hypnotism）不同的地方在於，我們可以知道被催眠者的意

識，被明確地控制著，他閉著眼被引導說話、他是否「看見」任何東西，

都取決於催眠師語言的引導。相反的，觀落陰時，我們無法確認在紅巾底

下的眼睛是否正在「看」著甚麼，也無法預期即時性的對話與景象。這踩

在科學認知的界線上，雖並不能完全排除其可能性，也沒有足夠理論依據

證實其存在。在人類學領域，也有相類的困難：若一位人類學家真的進入

了「靈界」，而且用盡全力把這過程之中的經驗鉅細彌遺地描述出來，他

也無法把這「靈界」變成所有人可以眼見為憑的體驗，或是變成一個可以

去「接近」的經驗。9但是這已非本文能力所及，在此不繼續討論。透過觀

落陰的儀式，參與者觀看影像的方式，生產與放映的形式，觀落陰以遮蔽

眼睛的方式進行「觀看」，讓靈魂進入地府會見逝者之過程，背後所蘊含

的「類影像」觀念值得我們思考。

因為觀落陰在各地廟壇的儀式不太相同，筆者是以臺北無極慈善堂的

觀落陰儀式為例，進行討論。首先，神壇前會擺一張給參與者坐的椅子。

儀式開始的時候，參與者眼睛矇上紅布，夾上符紙，再矇上一層紅布。引

導儀式的人就會開始搖鈴、唸咒。儀式進行時，參與者會被提醒，若看到

任何「景象」就要舉手，這時的景象會是「一道光」、「螺旋」等等。若

8 此說法來自於，無著《瑜伽師地論》卷77中，對於梵語的「觀」之理解。
9 目前關於人類學如何研究觀落陰的思考，可參閱宋世祥。2016/03/01。〈從觀
落陰到V R虛擬實境：一點點回憶與人類學聯想〉，《百工裡的人類學家》，
https://anthrodo.wordpress.com。
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有人看到「其他景象」，廟壇的人員會問他看到了甚麼，參與者就會開始

描述，甚至與亡靈講話。10一般來說，影像的形成是外在景象透過光線的傳

導，經過人眼構造，顯影在瞳孔的過程。沒有光，我們什麼都看不見，沒

有光就沒有影像，柏拉圖在洞穴寓言中的影像，也是以燭光成像，人的視

覺信息都要透過光來傳遞。而弔詭的地方就在這裡，因為觀落陰本身即是

對光線的否定，參與者裹上布巾（無從得知眼睛是否閉上），拒絕了光的

進入，使眼前一片黑暗，也就遮蔽了參與者原來認識世界的通道，但是參

與者卻會從黑暗中漸漸看到「景象」。

就在此時，這裡形成一種對於旁觀者的困惑，而這困惑來自於，這

之中產生了光對眼睛作為可見性的條件的威脅，參與者戴著紅色包布，阻

擋了光線的進入，在黑暗中卻可以「看」？參與者所看到的是一個光無從

進入的空間，無論是一個未知的盲域、還是看到了腦內影像的播映，或是

一個四度空間。弔詭的地方正在於此，錯看與誤看、亂看、天馬行空在這

裡似乎並不存在，因為參與者把正在看的事物清楚地同步轉譯成語言，描

述他正在看著的世界。而這裡產生的即時性、像是直播的、參與者正在見

證某個事物的觀看狀態，不同於1 9世紀歐洲流行的「降靈術」、「觀靈

會」─那是基於機關裝置的安排、搭配投影，在舞臺上呈現靈異現象。

後者是由歐洲18世紀幻燈秀(magic lantern)、魅影秀(phantasmagoria)再發展

而來的，以光為核心的表演、投映裝置，是由視覺特效造成剪影、鬼影，

或是光影、投影，在觀眾與影像的觀看關係上，仍是一種類似於電影放映

時的集體觀視經驗。但是，觀落陰讓光學失效，讓參與者在黑暗中進行不

可能的觀看。一方面，這個景象是一人獨享的，只屬於單一參與者所有。

我們只能透過他的轉述，想像另一個世界的樣貌。另一方面，也是一次

性、獨一性的、永遠無法重播的景象。景象除了因人而異，也因時而變。

這也構成了獨特的現場性。因為，這種景象的不可複製與觀看的無法

共享，讓人集體投入了對於另一個世界觀看的同時，卻又透過敘述而產生

10 但有一派認為，如果參加觀落陰時，肉體會說話，表示此儀式不是正法，例如
臺中的無極天宮認為靈魂出竅後與親人在陰間對話，實際現實肉體是不能說話
的。但這已非本文的能力範圍。
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差異的觀視經驗。在這裡，參與者既是觀看的人，也是述說、轉譯景象的

人。換言之，參與觀落陰儀式的人，將「黑暗中的景象世界－觀景者－敘

事者－語言敘述－無影像的觀落陰現場」集於一身，使每個人皆是一具同

時集結「景象生產者－放映者－觀景者－敘事者」於一身的「景象生產－

敘事－放映機器體」。

然而，觀落陰儀式中所涉及的觀看狀態、景象與敘事的描述方式，嚴

格來說並非影像。或許在觀念上僅僅勉強是一種「類影像」，或是「無光

線的影像」、「無法被科學承認的影像運作機制」。在此，要先粗略地區

分景象與影像的差異，景象是指眼前所看到現象、情景與狀況，而影像是

透過某一介面而形成的畫面，兩者間不同之處即在於有無介面。而觀落陰

構成的觀看形式，恰好介於景象與影像之間。一方面，在觀落陰儀式中，

經由整個儀式形成一個從觀看啟動的身體與情感敘事，透過「看」的方式

進行陰間的行走，並自己發展出一套對於另一個世界的敘事與觀察，並在

見到亡者後，透過與亡者的即時對話，也同時將自身個體生命的複雜情

感狀態與慾望敘述出來。另一方面，觀落陰如果確實具有某種影像性質，

它除了具有「召喚鬼魂迴返人間」的隱喻，或是透過「景象－敘事」描述

而被解讀為「意識殘影」的模糊性和鬼魅性外，其與影像的關係，還不僅

僅是如此，因為，觀落陰在觀看形式上確實會讓人有正在觀看某個影像，

甚至是集體同觀某個影像的錯覺。例如，知名球評石明瑾日前在臉書放出

一組圖片，一張是近來流行的虛擬實境體驗，另一張則是一群人坐在椅子

上，眼睛用紅布條包著進行觀落陰儀式，11雖然是一組揶揄性質的圖片，但

兩者在身體與觀看行為上確實有著相似性。進一步說，除了觀看形式的相

類性，參與的觀眾也會用「我看到了⋯⋯」、「前面有一個⋯⋯」、「看

起來像是⋯⋯」的方式進行描述，這都表明，參與者的意識狀態與「正在

觀看」的動作有關。

11 相關新聞可參閱：李光儀。2016/02/24。〈觀落陰vs.虛擬實境　左盃kuso：東方
領先〉，《聯合影音網》，https://video.udn.com/news/445797。
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圖6，在觀落陰現場，說明在初觀時可能會看見的景象。圖片翻攝自網路：https://
tw.appledaily.com/headline/daily/20090323/31488707/。

圖7，觀落陰儀式進行時，參與者會戴上紅布看著前方。圖片翻攝自網路：https://
bobee.nownews.com/20171002-14113。
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而在觀看鬼魂（逝者）的方式上，觀落陰不是將逝者的影像播放出

來，也不是以影像召喚過去的逝者，而是「看」著已逝者，並在同一時

間、不同空間中彼此對話。更精確地說，參與者看到的不是逝者，而是

「當下活在另一個空間的親人」，這些狀態都已經脫離了「召喚鬼魂迴

返人間」的隱喻與感知層次。換言之，在觀落陰儀式中所產生的「類影

像」，讓過去與當下的時間差被消弭了，產生了即時性。在這裡，觀落陰

並非是機械式、可重複回播、輪播的影像，儀式中產生的「類影像」，擴

大到了另一層時間與空間的維度，其所蘊含的重播性，與儀式中可以「再

一次見到」逝者有關，且與現場重複的誦經、木魚聲相映。一方面，整場

法師所敲的木魚聲、喃喃唸咒聲，規律的聲響，在現場構築出一道「音

牆」，讓參與者的心神狀態與現場產生某種隔離，使其可以心無旁鶩地專

注於「看」。同時，重複的木魚聲與誦經聲，也在召喚著另一個重複的在

場：讓參與者在黑暗中看見死去的親人再一次「復生」。

就像是一年一度的紀念慶典或哀悼儀式，成為召喚歷史幽靈的現場，

觀落陰亦有類似的功能，但最大的差別在於，它不是一種對於過去的重

述，而是一種當下的溝通、對話。同時，它也不是一種平行世界的幻想，

因為它精準地卡進現實的齒輪中，與已逝的親友進行對話，製造一種在時

間意義上不可能的相遇。但是，更重要的差異在於，參與者與逝者的「對

話」，即是一種對於當下時間的調整，也就是對於歷史進行重新的調整。

這並非回憶或記憶，而是說出在另一個空間的生活近況與感受，參與者口

中說出的亡者是對已逝親人的再肯認，透過言語確認某種「祂」依然存在

的依據，這一切都在再日常不過的對話、問候，但卻處於一種時間被徹底

扭曲的異常狀態之中。

綜觀之，無論參與者正在看著自己的想像，或是另一個世界，對於

無法看到景象的旁觀者來說，參與者貌似正在觀看影像的「觀看的行為」

本身，成為最大的困惑。因為無法得知其建構影像的物質條件，所以從非

物質（黑暗中的景象）到物質的介面（紅布巾）之間產生的觀視經驗，是

獨一而無法共享的，因此影像在這裡也是無法確認的、被懸置的。另一方
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面，觀落陰透過將光線遮蔽，否定光線的進入，讓這之中產生的視覺性，

或說是觀看的經驗，是從黑暗中來，而非透過光線。要言之，觀落陰在黑

暗中產生的「類影像」，是唯有在「不斷朝向影像的景象」的動態過程之

中，才可能看見鬼魂的「即時」，也是「不確定」影像。

六、結語：「複數鬼魂」的影像觀

靈異影像與觀落陰中的鬼魂，分別以各自特異的方式與影像產生關

係，並形成特殊的觀看狀態。這些狀態都與鬼魂是否存在無關（在此，鬼

魂在物質定義上的存在與否並不重要），關鍵在於鬼魂的影像如何影響人

們在觀看上的視覺運作與感知。

因此，如果有一種從靈異影像與觀落陰儀式所發展而來的影像觀，那

麼是在影像性質上，無論是不需透過召喚即主動現身的亡魂，或是不斷從

景象朝向影像運動的「即時類影像」，它都指向了可見性的盡頭，挑戰了

影像之為影像的可視性條件。在觀看方式上，靈異影像作為「無法看不見

的」鬼，與觀落陰作為「從黑暗中看到」亡靈，分別以一種「強迫觀看」

與「否定光線」的方式呈現，觀落陰儀式更以一種無法「共視」的觀視經

驗切割著每一雙眼睛，將之逼近到視線的邊界。這種對於肉眼的「逼視」

或「迫視」，如同面對「亡魂之眼」凝視之下，讓眾人產生觀看上某種程

度的無能，但同時也開啟個體感知的複雜想像，因為肉眼與影像的關係不

只是觀看與被觀看的關係，而是不斷回視、穿梭的影像，而這個回視，並

非來自過去的召喚，而是透過「可見，卻無法細緻認知的鬼魂」，以及

「和鬼魂在時間層面上共同在場產生的即時性」，進行對時間與空間觀念

的調整。

從上述的思考再進一步追問：在面對歷史時，要如何理解意外身亡、

死亡意義不明確的鬼魂（這類鬼魂在民間祭儀中自有一套美學與認知，例

如陰廟、萬善祠的祭儀觀念）？要如何理解無法得知來源，沒有要與人說

話，沒有任何訊息、不可能有所溝通，但卻打死不退、沒有對象性的、深
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居於某地的鬼魂（這類在民間觀念中，被認為是會進行抓交替的鬼魂）？

又要如何理解傳統漢人家庭因家族結構不完整而產生的鬼魂（這類鬼魂在

民族誌的研究中，民間祭祀圈中自有一套人與家鬼的互動模式）？我們會

發現，當上述的三種鬼魂（甚至有更多樣態）才是時常現身於靈異影像

（目的不明確、意外死亡的遊魂）與觀落陰儀式中的鬼魂（家鬼）時，人

與鬼魂的關係，在表現的影像形式上，是具體的，而非抽象的。 

因此，在面對更為廣泛與多元的歷史題材與敘事方法時，當今讓人產

生迫切感的問題，也許不只是像幽靈纏繞著我們的記憶與精神而已；這些

問題更像是一團謎雲般混亂不清、交錯縱橫，並滲入我們的肉體，具體地

影響人的生命運作與活動方式。儘管鬼魂作為一個懸而未決的問題，可能

會被劃入前現代幽靈的範域，是必須被進步與理性價值剔除之物，同時也

可能被前述的「隱喻式的鬼魂論述」排除在外，但是，在現實中的鬼魂確

實常被認為會以附身、影響生者運勢的方式，存在於常民的認知當中，並

且實際驅動著「驅魔」、「改運」、「收驚」等行為。在這裡，無論鬼魂

是否存在，都具體地影響了人的行為。

回到靈異影像與觀落陰的討論上，筆者認為，在靈異影像中，鬼魂

與影像嵌合所形成的物質性與可視性，因為有具體的感知與形式支撐，使

鬼魂有能力與之斡旋，或是保持一種「被排除的存在」之狀態。在觀落陰

中的鬼魂，也實質牽動著人的身體行為與觀看方式。因此，鬼魂與影像的

關係，作為一種敘述歷史的觀念，其積極意義在於，可能開啟一種「非歷

史、非事件性」的「持續性的、消解單一事件與年代的時間、空間觀」，

讓鬼魂不再只是經由特定事件與年代的某些因素而迴返（例如，殖民、冷

戰、戒嚴時期），而是藉著鬼魂現身的持續性、無盡疊加，不斷無預期地

出現、再出現。

在此意義下，鬼魂就不再只是歷史中壓迫與受壓迫結構下，被粉碎

的生命、失語者、失能者、無力者，而是以另一種架構自為地存在：以靈

異影像為中介，鬼魂作為處於「世界與眾鬼」宇宙觀下的人們，重塑自我

知識、感性與精神意識的媒介。因此，不同於傳統民俗、儀式中的無形
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的鬼，靈異影像所形成的「鬼世界－影像－人」並不需要一雙特殊的眼睛

（陰陽眼）或是一具特異的身體（乩童、靈媒、靈異體質）才得以架構出

的「靈界－特異中介者－人」的世界。

在常民的世界中，鬼魂的狀態是複數的，而由靈異影像與觀落陰中

所衍生的鬼魂概念，讓鬼魂不只是處於過去，也不一定需要迴返。反觀當

代藝術世界，產生鬼魂的因素與性質，是否有著某種單一性？至少，就本

文所討論的靈異影像與觀落陰來看，這兩者在影像的觀看形式與感知狀態

上，都差異於當代藝術中既有的影像、歷史與鬼魂的討論。就此看來，這

種鬼魂的概念與歷史、影像的觀念，甚至在實踐的面向上，或許可以提供

我們一種擴延鬼魂想像的空間，以及作為另類時、空觀念與影像實踐相互

接合的歷史動力學。
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